
今年三月八日
，
是 我

国三十年代杰出 的表 演艺

术家阮玲玉逝世 整整 半个

世纪的日子
。

她的一生是辉 煌 的
，

自十六岁开 始 拍片
，
她在

二十九部故事 片中 担任角

色
，
而且大都演的是主角

。

她的一生又是短促的
，

年仅二十五岁 便 离开了人

间
。

岁月无情
，
这 位被她

同代的人赞为
“
东方影坛永

久的奇迹
”
的女 星 的表 演

艺术
，
不仅至今没 有被流

逝的岁月 所 淹没
，
而且

，

已成为国内外 许多 电影专

家们探讨的议题
。

她 的 艺

术成就是中国电影 艺 术史

上的瑰宝
，
她所 创造 的许

多角色至今仍显示出 一 种

青 春 的活力
。

这似乎是一 种奇 绩
，

却又不是完全 不可 解释的

奇绩
。

阮玲玉 天赋 聪慧
，

赋有艺术才华
，
她 勤 奋过

人
，
对艺术如醉如 痴 的追

姐短的一句话
，
育简意胶地说出丁阮玲玉对表演

艺术由衷的专注之情
，
总结了她一生演员生涯的可贵

经验
。

我以为
，
这正是我们理解她的表演艺术成旋的

一把启门钥匙
。

古今中外杰出的艺术家之所以成功的

原因各不相同
，

但他们对自己所从事的创造性事业
，

无不具有梦寐以求的
、

狂热的
‘
疯子

’
般的精神

。

在

二
、

三十年代的旧中国
，
旧上海

，
作为一个女明星

，

能够将演戏作为一项至高无尚的艺术事业来对待
，
来

精心劳作
，

其中有多少艰辛多少磨难啊�她最后含冤

而死
，
然而她的这种对艺术事业至死不渝的精神

，
是

永远令人崇敬怀念的
。

阮玲玉于一九二六年 初 入 影 坛
。

在 《 挂名的夫

妻 》 �����年
，
导演

�

卜万苍�一片中担任女主角史妙文

时
，

曾因未做过新剧 �文明戏 �演员
，
又找不到表现

角色真实感情的方式遭到失败
。

后来
，
她借助自己在

现实生活中的体验
，
投入到角色创作中去

，
使她

‘
跃

出了文明戏演技的体系的一种新颖的
、
比较写实而自

然的形式
，
取得初步成功

。
阮玲玉表演艺术道路的起

点
，
是从她摆脱文明戏模式化表演的栓桔开始的

，
以

后便走上了一条现实主义的道路
。

在二
、

三十年代和阮玲玉共事过的一些导演艺术

家
，
都这样称赞她

� “
指导阮玲玉拍电影

，
是任何导

演的最大愉快
。
开拍前略加指点

，
她很快地就理解了

导演意图
，
在绝大多数情况下

，
总是一拍成功

，
极少

重拍
。 ”

�孙瑜 �“
在要正式拍戏时

，
阮玲玉都能在瞬

间变换自己的全部思想感情和形体动作
，
从容而又敏

捷地进入角色
，
待摄影机一转动

，

她—或者就已是

一个在身心上长年受践踏与创伤的老妇人
，
她以无穷

的哀痛
，
苦泪交流地在泣诉着什么……使 许 多 内 外

行的参观者为之惊叹不 已
，
�蔡楚生 �

。
导 演 吴 永

刚在和阮玲玉第一次合作时
，
就特别感到她表演上的

这一特点
，
感慨地称阮玲玉是

“
感光敏锐的

‘
快片

’ ” ，

“
在拍片时

，
她的感情不受外界干扰

，
表达 得始终是

那么流畅
、

通真
，
犹如自来水 的 龙 头一 样

，
说开就

开
，
说关就关

。 ”

一个电影演员
，
在即兴表演中达到真实

、

自然
，

翻川棍恻君

尸东坛方影永奇迹久的��

�
阮玲玉

求探索
，
才使她在表演艺术方面具有独特的建树

。

关于阮玲玉
，
有许多轶闻趣事

，
最引起我的兴趣

和思考的是这样一段故事
�
有一次

，
她将自己关在房

间里体会自己创作的角色
，
对着一面大镜子

，
有说有

笑
，
不停地来回走动

，
做着各种各样的表情

。
事后有

人奇怪地问她怎么啦
，
她仿佛入迷地回味 当 时 的 情

景
，
笑了笑说

� “
一演戏

，
我就是个疯子�

’

材
，
大都是描述知识分子的生活

，
作品中的主人公不

是诗人
，
大学生

，
就是美术家

、
导演

、

演员
。

他们在

沉郁
、

压抑的环境中苦闷
、

烦恼
，
试图寻找出路

，
但

是终于没有出路
。

结果
，
有的自甘堕落

，
有的轻生

，

有的只能在梦境中继续苦闷
。

对于这段电影创作的经

历
，
田汉���。年参加左翼戏剧家联盟后终于认识到

，

但是
“
热情复于卓识

，
浪漫的倾向强于理想

” ，
发表

了自我剖析的文章 《 从银色之梦里醒转来 》 ，
否定了

谷崎润一郎
“ 白昼造梦

” 的电影观
。
田汉世界观和艺

术观的转变
，
使他在三十年代的左翼电影创作中做出

了更为显著的贡献
。

尽管欧阳予倩力行写实主义的创

作实践
，
田汉的剧作富有浪漫主义的色彩

，

但有一点

却是共同的
，
他们都以各自的戏剧创作的经验和理论

影响着当时的电影剧本创作
。

而洪深从美国学习戏剧

的经验
，
以及郑正秋等遵循中国戏剧传统 的 创 作 实

践
，
也从多种渠道吸收着戏剧创作的滋养

，
形成了童

年时期中国电影文学明显靠向戏剧的痕迹
。
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这不算太难
。 ，

难就难在 即

兴表演的同时
，
有充沛

、

巨

大的激情
，
以及体现这种徽

情的分寸感
、

德定猫
。

从阮

玲玉主演的许多 优秀影片

中
，
我们都能 硕 略到这样

一种表演特点
。

如 在孙渝

导演的 《 小玩意 》 �����

年�里
，
她扮演的农村手工

艺人叶大嫂
，
身遭 家破人

亡之后
，
流落在春花 舞场

门外的街头
，
春节 之 际她

猛听见姆竹 一 声巨响
，
误

以为敌人杀来
，
瞬 间 精神

失常
，
高呼

� “

中国要亡了

……快救救中国�
”
她指着

一些沉醉在灯红摘 绿 中的

男女喊叫
� “

我所说 的 是

你�
” “
是你�

” 。
虽然叶

大嫂的语言是用字幕 打 出

来的
，
可阮玲玉对于 人 物

那种既疯呆
，
而又 对 侵略

者怀有深仇的真 情掌握得

恰到好处
。
导演用几个不长

的中
、
近景

，

拍摄在人群中

的叶大嫂大幅 度摆 动的身

胶
，
和她那失常的眼神

，
显示出了演员出神入化地浸

沉在角色之中
。

进过她的眼神
，
一幕幕敌人摧残杀害

中国人民的协剧在重现， 透过她 那让 自己 的小 玩意
�

—制作的士兵
、
武器去冲锋陷阵的幻觉

，
表达了她

的爱国橄情
。

阮玲玉既善于揭示 细致 入徽 的感 情变

化
，
又能琳演尽致地表现出奔腾激情

。

在 《 新女性 》

�����年
，
导演

�

蔡楚生 �中
，
拍摄阮玲玉饰演的女

�

主角韦明家里的许多重场戏
，
是在一连十三个不眠的

通宵赶拍出来的
。
特别在韦明服用 安眠 药片 一 场戏

中
，
更为动情

。
有一天

，
阮玲玉共拍镜头二十五个

，

流泪十四次
。
作为一个演员

，
她要付出 多 么 大 的心

力� 她的身体和神经几乎要展撼得支持不住了
。

阮玲玉出类拔萃的艺术才能
，
既来自她的天斌资

质
，
更重要的是来自她的

“
后天

，
的奋 斗

。
她 从 小丧

父
，
与母亲寄人筒下

，
从��岁起

，
即遭到感情生活上

、

的欺编和凌辱
，
饱尝了人间的艰辛和冷遇

。
这种生活

经历
，
使她对扮演的角色能产生直接的感应

，
成为她

艺术上获得成功的重要条件
。

作为一个职业演员
，
要创造好一个栩栩如生的典

型人物
，
理解力是个重要问题

。
演员理解的深度

，
往

往决定表现的深度
。

阮玲玉是酷爱读书
，
嗜书如命的

，
她每月都向书

店教纳租金
，
看过的中外名著不下千册

。

连去摄影栩

拍戏
，
她都请娘姨带着书

，
戏一拍完

，
即从娘姨处取

书
。

她曾开玩笑说
� ‘
娘妓是我的一个书橱万

”
阮玲玉

正是从这些书中
，
探索到各种女性的内心精神世界的

奥秘
，
来丰富自己的艺术创作的

。

阮玲玉阅读的书
，

大都是从书店租来的
，
阅读后

即还
，
可是有一部传记小说

，
即美国女舞蹈家伊沙杜

拉
·

邓肯写的自传
，

却是她从书店购来
“
备朝夕研揣

’

的
。
是什么吸引了阮玲玉那么喜爱这本书呢� 邓肯作

为一名新兴的舞蹈艺术家
，
她是反芭曹

，
反传统

，

反

对一切束缚感情表达的陈规旧习 的
，
而 极力主张

�

“
动作或舞蹈主要应表现内心的铸要和冲动

” 。
阮玲玉

喜爱看这本书
，
难道不是因为她和邓肯一样

，
在追录

着艺术中的那种生动
、

自然的创作原则吗� 从阮玲玉

表演艺术的追求来看
，
她是努力使自己的角色植根于

生活之中
，
植根于现实之中的

。

在拍摄 《 再会吧上海 》 �����年
，
导演

�
郑方波 �

时
，
有人曾求教于阮玲玉

� “
怎样才能演好戏�

”

她回

答了两个字
� ‘
多看

” 。
这说明阮玲玉在创造角色时

，

并不是完全依赖于演员以往的直接经验
。
她还要到生

活中去找模特儿
，

找原形
。

如 她 在 主 演 《 恋爱与义

务 》 �����年
，
导演

�

卜万苍�时
，
既演女儿杨平儿

，

又演母亲杨乃凡
，
而当时阮玲玉才��岁

。
一次

，
她在

街上遇到一名老年妇女
，
便紧紧跟随

，
细细观察她的

·

神态
，
注意她的动作

，
为自己的创造打基础

。
阮玲玉

的视野是广阔的
，
进入三十年代后

， ‘

她更爱观察和观

康各国影片
。
在世界上的众多的电影表演艺术家中

，

她最喜爱的并不是当时名屁一时的美国女星熹宝
，
却

是 《 蓝天使 》 中的女主角
，
西德女星玛琳黛德丽

。
玛

琳黛德丽在影片中真切梢魂
、

冶艳无比的神态
，
恰恰

集中在她的一双不凡的眼睛上
。

这双眼睛 好 像 有 点
‘
焦点不清

”
�影评家亚里斯坦语 �

，

但 进 过 这 种赚

膝胧胧的眼神
，
使她不仅有一种神秘的意味

，
还有，

种强烈的诱惑力
，
一种

“
像脆美

， 。
耐人寻味的是

，
在

阮玲玉的中
、
后期的创作中

，
我们也能捕捉到她的这

种类似的服睛
�

如 《 故都春梦 》 ����。年
，
导演

�
孙渝�

中的妓女燕燕， 《 小玩愈 》 中的叶大嫂， 以及 《 新女
一

性 》 中的韦明等
。
自然由于阮玲玉这些角色的性格和

所处的环境
、
她的眼神并不同于玛琳徽娜丽

，
但她的这

种眼神给人的深意的联想和魔力仍是强烈的
。
这杯说

明
，
阮玲玉很重视从文学

、

生活
，

世界电影中汲取营
·

养
，
增强自身对角色的理解力

，
以充实自己的创造

。

看来
，
阮玲玉在拍片时

， �
说开就开

，

说关就关
” ，

好象

得来全不费功夫
，
实际上在这后面是付出艰巨劳动的

。

阮玲玉在拍摄前
，
她无时无刻不在积蓄这些

“

火派
” ，

甚至
“
连做梦也想着如何表现她 �角色 �

” 。
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演员的生活实践越丰富
，

对事物 的 感 觉 就越敏

锐
。

阮玲玉在自己的艺术创作中
，

努力以间接经验弥

补直接感受的不足
，
这就使她的后期创作

，
不同于 《 挂

名的夫妻 》 时那样单凭演员的简单感受进入角色
，
而

是在演员的创作中
，
经历了一个从感性—理性—

感性和理性相统一这样一个过程
。

这时
，
作为一个表

演艺术家
，
她的审美趣味

，
审美理想

，
审美态度便直

接联系在一起
，
使她能够发挥出

“
神奇

”
的想象力

，

化身于各种新的艺术形象
。
阮玲玉在 《 神女 》 �����

年
，
吴永刚 �中演出的那个连名字都没有的

、

神容黯

淡的下等妓女
，
既没有嘉宝演的 《 茶花女 》 的雍容华

贵
，
珠光宝气， 也没有费雯丽的 《 魂断蓝桥 》 的玛拉

那么娇媚诱人
，

脉脉含情
。

她
，
容貌虽不惊人

，
衣着

也不华贵
，
但演得既有妓女卖笑的职业特点

，
又不失

平民女子的苦态
。

虽然表现的是生活的丑恶现象
，

却

给人留下美的艺术亨受
。

阮玲玉之所以成功的另一个重要因素
，
是她勇于

不断开拓
、

不断探求的创新精神
。

在二
、

三十年代里
，
电影演员由于受文明戏的影

响
， “
许多演员就按着自己植长的一类 钻 研

” ， “
一辈

子局限在一种 �类型 �里
。 ……离开这一行就举止失

据
，
因而导致了表演的定型

、

刻 板
” 。

当 时
，
在一般

女电影演员中
，
也大都喜爱扮演与自己外形

、

气质相

近的角色
。

阮玲玉也曾长于扮演妖艳
、

风 骚 的 女性
，
并在

《 白云塔 》 �����年
，
导 演

�

张 石 川 �
、 《 情欲宝

鉴 》 �����年
，
导演

�

朱座 菊 �以 及 《 故 都春梦 》

�����年
，
导演

�
一

孙瑜 �等影片中有较好的成绩
。

可

阮玲玉不以这些类型化的角色为满足
，
她的心扉是向

不同类型的角色开放的
。

随着时代的发展
，
观众审美

趣味的变化
，
以及 自身对左翼进步电影的追求

，
她又产

生了刻画新的女性形象的强烈艺术冲动
。

当有个别熟

悉她创作个性的导演对此表示怀疑时
，
她仍然坚持己

见冒风险
。

表现出对艺术的执着坚定
。

在����年孙瑜

导演 《 小玩意 》 时
，
她一改戏路

，
精心塑造了一个自

第一次世界大战到
“
一二

�

八
”
十多年里

，

受迫害的农村

手工艺人叶大嫂的形象
。
����年

，
当吴永刚首次编

导 《 神女 》 ，
考虑她是名演员

，
不 敢 冒 然正式约请

时
，
她又主动欣然应允

� “
没 关系

，
就让我演吧�

”

终于成功地扮演了一个不同凡响的女性形象
。 �

特别是

在����年筹拍 《 三个摩登女性 》 时
，
阮玲玉主动要求

扮演电话女工周淑贞
。

这一选择
，
使最先发现阮玲玉

表演才华的导演 卜万苍也大吃一惊
，
怕她将周淑贞演

成一名
“
骚

”
女工

。

在种种议论面 前
，
阮玲 玉 毫 不动

摇
、

胆怯
，
她很有信心地向 卜万苍表示

�
如果演出失

败
，
她愿担负赔偿因她造成的全部扳失

。

结果
，
她表

演获得成功
。

《 三个摩登女性 》 是阮玲玉表演艺术道路上的富

有关键性的一部影片
。

正是在这部角色与演员性格差

距大
、

困难多的影片里
，
使阮玲玉更多地掌握了体现

角色性格特性的表演能力
，
锤炼了她的性格化表演

。

正如赵丹在生前赞许阮玲玉所说
� “
穿上尼 姑 服就成

为尼姑
，
换上一身女工的衣服

，
手上再拎个饭盒

，
跑

到工厂的女工群里去
，
和姐妹们一同上班去

，
简直就

再也分辨不出她是个演员了
。 ”
她在每个角色 面 前都

巧妙地抑制自身个性
，
气质的某些方面

，
同时又强调

角色的性格方面的某些方面
。

在周淑贞以后
，
她接连

在 《 小玩意 》 、 《 神女 》 、 《 新女性 》 等影片中
，
塑

造了众多性格鲜明
、

神态各异的女性形象
。
以她表现

人物的深度和广度体现出她既是一个很 好 的 本 色澎

员
，
又是一个性格演员

。

阮玲玉诞生于中国的默片时代
，
她的艺术风格具

有当时的历史特点
。

可她的表演艺术成就仍是一笔巨

大的艺术财富
。

今天我们纪念她
，
最好的方式莫过于

对她的表演艺术进行正确地评价和科学地探讨
，
笔者

正是出于这样的愿望
，
写下了这篇文字

，
以寄于对阮

玲玉的深切怀念
。

《电影艺术》月刊

《 电影艺术 》 是中国电影家协会主办的全

国性电影评论和电影理论研究月刊
，
适合专业

电影工作者和有中等以上 文化 程度 的广 大文

艺
、

电影爱好者阅读
。

刊物认真贯 彻 双 百 方

针
，
发展马克思主义的文艺批评

，
致力探讨电

影艺术理论
，
深入评论电影作品

，
总 结 电 影

编
、

导
、

演
、

摄
、

录
、

美
·

�一等各方面的创作

经验
。

此外还有生动
、
活泼

、

不拘一格地谈论

电影的思想
、

艺术
、

美学
、

技巧 诸 问 题 的文

章
。
主要栏目有

“
艺术专论

” 、 “
电影放谈

” 、

“
影坛争鸣

” 、 “
影片评论

” 、 “
电影特性探讨

” 、

“
电影与观众

” 、 “
国外影坛

” 、 “
艺术广场

” 、

“
创作体会

” 、 “
表演艺术

” 、 “
导演艺术

” 、 “

电

影史研 究
” 、 “

电 影 回 忆录
” 、 “

银海语丝
” 、

“
电影文摘

” 二 ‘ …等等
。

内文��页
，
封面和图片

为铜版纸精印
。
在当前纸张 提 价 的情 况下

，

《 电影艺术 》 售价不变
，
仍为�

�

��元
。
本刊每

月 � 日在北京出版
，
向国内外发行

，
全国各地

邮局均可订阅
。
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